Creativitat social: un intent
de no perdre el fil"
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Aquest article és una reflexié sobre la necessitat de plantejar-se un Us social de la capacitat creativa en la
contemporaneitat. Proposa I'aula com un microcosmos social en el qual es pot desenvolupar la capacitat
creativa, tant dels individus com del col-lectiu. Argumenta sobre la relacié entre la creativitat social, la ciuta-
dania creativa i la construccié d’'una xarxa de valors que funcioni com a xarxa de proteccid.
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Filant vides. El fil com a metafora

Faber est suae quisque fortunae
(‘Cadascu és amo del seu propi destr’).
(Apio Claudio, 340-273 aC)

A la mitologia grega, les filadores del
desti rebien el nom de moires i a la ro-
mana, el de parques. A I'epopeia home-
rica, elles regulaven la durada de la vida
d’'una persona des del naixement fins a la
mort. Ho feien amb I'ajuda d’'un fil. Cloto
el filava, Laquesis el mesurava i Atropos el
tallava, amb la qual cosa posava fi a la
trajectoria del mortal. Aquest text ques-
tiona la visi6 fatalista i determinista de la
vida que apareix al mite. Els conceptes
«creativitat social» i «ciutadania creativa»
segueixen aquesta reflexid. La creativitat
social és una oportunitat de reescriure
biografies individuals i histories col-lecti-
ves. Es un intent de prioritzar la millor
vida possible per a tots els humans que hi
estan involucrats. Es tracta de crear des-
tins i de reinventar-se com a individu i
com a societat. El fil que no volem perdre
és el fil de I'evolucié humana, que implica

el desenvolupament social. Implica supe-
racié de deutes com ara els processos
d’exclusio i pobresa de molts humans en
el mén. Implica mirar la contemporaneitat
i enfrontar-se als reptes que comporta. Un
d’aquests reptes és la societat liquida
(Bauman, 2010), que produeix tipus dife-
rents de residus socials. «Danys col-late-
rals» és el nom que solen rebre els
naufrags abandonats en el buit social.
Consumidors frustrats que no solament
s6n exclosos del mén laboral, siné també
del seu amor propi, de la seva identitat
i dels seus somnis de futur. Hi ha tipus
distints de «residus» en moltes ments
que perden la fluidesa i la flexibilitat, és a
dir, la capacitat creativa. La capacitat que
els permet veure la seva propia vida com
una obra d’art oberta, és a dir, en un pro-
cés de transformacié permanent. En peri-

odes de «crisi» com l'actual, cal mobilit-
zar aquesta capacitat, tant individual com
col-lectiva.

Creativitat social, ciutadania

creativa i xarxa de proteccio ética

Crear és la capacitat humana de generar
idees noves i que aquestes siguin més i
millors, és a dir, «<idees amb valor». Parlar
de creativitat social és parlar de la utilitza-
ci6 d’aquesta capacitat en el camp social.
Evidentment, aixd cal fer-ho amb la finali-
tat de cercar maneres de viure més bo-
nes i de generar desenvolupament huma
des de punts de vista diversos: mental,
emocional, fisic, cultural, economic, etc.
Es a dir, estem compromesos amb una
utilitzacié ética d’aquesta capacitat. El
que ens interessa és ajudar a evolucionar,

La creativitat social és una oportunitat de reescriure biografies indi-
viduals i bistories col-lectives. Es un intent de prioritzar la millor vida
possible per a tots els bumans que bi estan involucrats. Es tracta de
crear destins i de reinventar-se com a individu i com a societat
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és generar salts qualitatius, crear sortides
per als problemes socials que vivim avui.
Problemes que impedeixen i que bloque-
gen el desenvolupament de les persones,
de les comunitats, dels grups, dels po-
bles, de les societats, etc.

Treballar amb creativitat social és assumir
la necessitat de fomentar un tipus de ciuta-
dania que pugui ser anomenada creativa.
La ciutadania és el que expressa la identi-
tat col-lectiva d’un grup determinat. Per
aixo hauria d’estar compromes a millorar
les condicions de vida de tots els qui com-
parteixen el mateix temps i el mateix espai,
fet que avui és un xic més complex, per-
que el temps i 'espai virtuals canvien total-
ment els codis i les perspectives. Per aixo
cal reaprendre a coexistir en el mateix es-
pai i conviure en el mateix temps. Es a dir,
la contemporaneitat demana una mirada
creativa a la seva enrevessada complexi-
tat. Evidentment, aix0 inclou infants, do-
nes, homes, joves, vells, persones de
diferents religions, opcions sexuals, condi-
cions fisiques i mentals, étnies, etc.

La ciutadania viu el que és «local»: la ciu-
tat. Es la ciutat que ha de funcionar com a

Treballar amb creativitat social és
assumir la necessitat de fomentar
un tipus de ciutadania que pu-
gui ser anomenada creativa
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xarxa de proteccié ética de la seva ciuta-
dania. Es tracta d'utilitzar la nostra capa-
citat creativa de manera ética, civica i
politica. El poder creatiu de les persones
que lluiten per un moén i/o una ciutat millor
és immens i, si elles s'organitzen, aquest
poder tendeix a augmentar. Es tracta d’'un
poder col-lectiu estructurat en forma de
xarxa, que passa per tots aquells que es-
tan involucrats i connectats entre si. Des-
personalitza, elimina els «egos», i aixd és
dificill Es el poder de la societat civil que
revitalitza el teixit social. Individualment,
tots i totes estem sempre mirant de dismi-
nuir les asprors de la vida i d’augmentar
les nostres alegries. Perd com que tots
estem connectats, «lligats a una realitat
comuna», cal aprendre a augmentar l'ale-
gria de tots garantint dignitat als qui for-
men part d’aquesta vida en comu. | aixo
es fa teixint aquesta xarxa de proteccié.
Teixir aquesta xarxa de proteccio etica és
no perdre el fil.

L’aula com a microcosmos social

[...] primerament, hem de creure que el
mon que ens envolta no és «donat» una
vegada per totes, que es pot canviar i
que un mateix el pot canviar esmergant-hi
esforgos. Cal assumir que I'estat del madn
pot ser diferent del que és ara i que la
mesura en qué aquest pot arribar a ser
diferent depéen més del que un faci que
no pas de la influéncia que I'estat del
mon pot exercir en el que fem o deixem

Les educadores i els educadors
bem de tenir la ment clara res-
pecte a aixo: és possible crear
momns millors per viure-hi. I aixo
comenga per la manera com
cadascii veu la seva propia vida

de fer: passat, present i futur. Hom ha
d’haver confiat en la seva propia capaci-
tat de marcar una diferéencia en el trans-
curs de la seva propia vida, pero també
en el mon en qué viu aquesta vida.
(Bauman, 2009a, p. 68)

Els infants aprenen a estimar o a odiar,
a incloure o a excloure, a crear o a con-
sumir, a respectar o a agredir, a sotme-
tre’s o a transgredir, entre moltes altres
possibilitats. Aprenen en el seu teixit so-
cial, en la seva xarxa de vincles, en la
convivéncia amb iguals (amb els dife-
rents!) i amb aquells que representen al-
gun tipus d’autoritat. Aprenen fins i tot
amb els mestres i professors. Perd mol-
tes vegades aprenen exactament de la
no-paraula, dels gestos, de les postures.
Les educadores i els educadors hem de
tenir la ment clara respecte a aixo: és
possible crear mons millors per viure-hi.
| aixd comencga per la manera com ca-
dascu veu la seva propia vida. En aquest
cas, no hi ha res com ensenyar una lligd
que no hagi estat viscuda, sentida, pen-
sada i processada per la propia persona
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educadora. A més a més, l'aula és un
«laboratori de possibilitats», un «taller
de creacié de nous mons possibles». Cal
assajar moltes alternatives per poder
fluir en la vida real...

Laula és un ambient favorable perquée
les diferencies hi generin evolucid, per
aix0 pot ser un gresol que problematitzi,
investigui i processi tot aixo. Una de les
pitjors maneres d’excloure algu és in-
cloure’l dintre d’un «nosaltres» en el

qual no se senti identificat. Un grup
classe pot ser un gran mecanisme d’in-
clusid, pero també d’exclusié i generar
deportats d’ells mateixos sense asil poli-
tic en la propia biografia. La persona
educadora interessada a treballar en
aquesta linia necessita ajudar a desen-
volupar la capacitat creativa de cada in-
dividu de la seva classe, sense oblidar
de fomentar la creacidé col-lectiva del
grup i viceversa. Es tracta de fer una his-
toria de la humanitat innovadora, sense
oblidar-se que cada biografia és crea-
tiva. Per fer aix0, caldra distingir entre
les inquietuds personals i els problemes
publics. Aquesta distincid és un instru-
ment essencial de la imaginacié sociolo-
gica, tal com adverteix Mills (2000). Les
inquietuds corresponen a cada entitat
biografica i a 'ambit de la seva expe-
riencia personal. Una inquietud és una
qlestié privada, té a veure amb els va-
lors estimats per un individu i amb la
seva xarxa de proteccié personal. Els
problemes publics tenen a veure amb
les institucions d’una societat historica
en conjunt, amb les maneres com dife-
rents mitjans s'impliquen i s’'interconnec-
ten per formar 'estructura més amplia
de la vida social. Perqué I'aula sigui un
laboratori de projectes de vida i de so-
cietat, és important que es faci un exer-
cici critic d’entesa d’aquestes inquietuds
personals i dels problemes publics, dis-
tingint I'ambit de cadascun. Tots dos sén
disparadors de processos creatius.

| per teixir un final...

Moltes iniciatives en educacié sén igual
que modes pedagogiques que duren una
temporada i després sén canviades de la
mateixa manera que es canvien els apara-
dors de les botigues. Espero que totes les
idees que estem exposant en aquest arti-
cle no siguin vistes com una «moda» des-
tinada a durar la temporada del seu «curt
termini». En el curt termini, solament hi po-
den existir coses i persones supeérflues...
Paraules com ara consisténcia, coheren-
cia, profunditat, fonament, valor, arrela-
ment o projecte no tenen sentit a curt
termini.

Leducacio és un procés de mitja i llarg ter-
mini i és important que la tasca educativa
que té lloc a I'aula no s’oblidi d’aixo. El
temps i 'espai educatius sén idonis perquée
s’hi desenvolupin la creativitat social i la
ciutadania creativa, I'exercici i 'experimen-
tacié de tots dos aspectes.

Ciutadania creativa és un concepte fronte-
rer que s'esta teixint ara en la contempora-
neitat (i les crisis que viu), el que cal fer és

El temps i l'espai educatius séon
idonis perque s’hi desenvolupin
la creativitat social i la ciutada-
nia creativa, l'exercici i l'expe-
rimentacio6 de tots dos aspectes
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no perdre el fil. Tenir esperanca forma part
de no perdre el fil. Lesperanca sempre ha
estat la darrera virtut que ha mort i, quan
ha mort, ha renascut de les seves cen-
dres... Que continuem filant la vida hu-
mana de manera creativa! H

NOTA E

* Conferéncia inaugural del segon CICI (Con-
grés Internacional de Creativitat i Innovacio),
celebrat a Palma de Mallorca els dies 12 i 13
de novembre de 2010 (text 2).
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